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L’(EUVRE LYRIQUE DE
BLONDEL DE NESLE - Mélodies.

Edition des mélodies et étude des variantes par Avner Bahat
et Gérard Le Vot

Blondel de Nesle est un charmant pogte de la fin du XII® siécle dont la
légende a popularisé 1I’amitié avec Richard Ceeur de Lion, roi d’ Angle-
terre. La pratique de la chanson courtoise les unissait: I’un et ’autre
étaient trouveres, ’un et ’autre chantaient en francais. Les mélodies
qui portent les poémes de Blondel sont peu accessibles et mal connues.
La tradition manuscrite musicale pose des problemes de transcription
et d’exégese difficiles. Pour un méme chant, I’historien dispose, le plus
souvent, de nombreuses versions mélodiques, si bien qu’on ne sait
jamais ot se situe exactement 1’apport musical du trouvere. Aurait-il
composé toutes les mélodies? L'examen des variantes permet indirec-
tement de supposer une tradition de chanteurs vocalistes dont Blondel
aurait été I’'un des maillons. Les textes des poemes du trouvere vien-
nent d’étre publiés par Yvan Lepage dans la méme collection.

AVNER BAHAT, fondateur et directeur du Centre de Musique Juive au Musée de
la Diaspora, a enseigné la musicologie médiévale a I'université de Tel Aviv. I
a publié des articles et des disques sur la musique juive-yéménite tradition-
nelle ainsi qu’une monographie sur le compositeur israélien (Eden Partos.

GERARD LE Vor, maitre de conférences en musicologie médiévale et compa-
rée a I'université Lumiere-Lyon II. Musicien, auteur de cinq disques (trouba-
dours, trouveres et grégorien...) et de travaux scientifiques sur la poésie chan-
tée au Moyen Age. A publié un Vocabulaire de la Musique du Moyen Age.
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AVANT-PROPOS

Cet ouvrage doit beaucoup a Solange Corbin. Elle lui donna son
premier €lan. Dans le cadre de 1’Ecole de Hautes Etudes, lors de I’an-
née universitaire 1972-73 qui fut malheureusement la dernieére année
de son existence, elle confia 2 Avner Bahat la tiche de réaliser I’édi-
tion des mélodies de Blondel de Nesle.

Son idée était la suivante. L’époque des anthologies générales de
chansons médiévales était révolue. Il fallait maintenant accomplir des
travaux plus détaillés. Elle pensait & des monographies approfondies
sur chaque manuscrit et chaque trouveére-musicien. Ainsi, furent entre-
prises sous sa direction la collecte des chansonniers et les transcrip-
tions musicales. Ces dernieres furent achevées en 1981.

C’est encore grace a Solange Corbin que, lors d’une session du
Centre d’Etudes Supérieures de Civilisation Médiévale a Poitiers au
cours de I’été 1973, Avner Bahat et Gérard Le Vot se rencontrérent.

Au début des années 1980, I’étude pris une nouvelle impulsion
grace a la collaboration des deux chercheurs. Malgré la Méditerranée
qui sépare Tel-Aviv de Grenoble, durant les périodes d’ été en 1981,
1985, 1987 et 1994 — des périodes de travail intensif et de collabora-
tion étroite — 1’ouvrage avanca.

Pour I'essentiel, terminé en 1987, sept années d’attente furent
encore nécessaires pour que 1'édition philologique des poémes de
Blondel engagée par Yvan Lepage de I'Université d’Ottawa s’acheva
aussi et permit une publication en parallele.

Nous remercions le personnel de I'Institut de Recherche et
d’Histoire des Textes pour nous avoir fourni le matériel indispensable
a la bonne réalisation des transcriptions. Nous remercions aussi Sylvie
Pommey pour avoir participé a la recopie des exemples musicaux au
moyen du logiciel Note-Writer et Yvan Lepage pour avoir révisé notre
lecture des textes de Blondel de Nesle.



INTRODUCTION

La chanson francgaise voit le jour aux XII® et XIII® si¢cles avec
I'ceuvre lyrique des trouveres. Parmi la riche production musicale et
poétique préservée de I'outrage des temps', les chansons de Blondel
de Nesle, poete des débuts du trover francais’, tiennent une place bien
particuliere. A quelques nuances pres, elles peuvent étre tenues pour
des chansons d’amour. Thématiquement trés homogenes, elles céle-
brent la fin'amor, cette conception idéalisée de I’amour pour la Dame
par le poéte et participent par conséquent au registre du grand chant
courtois® d’essence aristocratique.

Suite a I’ouvrage du précurseur Prosper Tarbé* paru deés le milieu du
XIXe¢ siecle, Leo Wiese édita en 1904 les 25 textes poétiques qu’il attri-
buait 2 Blondel de Nesle®, mais il fallut attendre I’année 1945 pour que
vit le jour, avec I’étude critique des mélodies du trouvere par Ursula
Aarburg®, un premier travail musicologique. Cette thése de 1’Université
de Francfort, rédigée en des temps troublés qui ne facilitaient pas 1’ac-
ces a la documentation, ne fut malheureusement jamais publiée. C’est
seulement depuis 1977-1979 que nous disposons d'une documentation
monumentale des mélodies de trouveres réalisée par Hendrik van der
Werf’? parmi lesquelles la plus large partie du corpus mélodique —
variantes manuscrites comprises — attaché au nom de Blondel.

' Ont été conservés environ 2130 poemes, ¢f. Hans SPANKE.

? On renverra instamment le lecteur pour tout ce qui concerne une biographie sur
Blondel ainsi que ses poemes a I'ouvrage de Yvan LEPAGE paru dans cette méme
collection.

* Cf. Paul ZUMTHOR, 1972, pp. 189-243; Pierre BEC, 1977, pp. 33-34.
* Prosper TARBE, 1862.

s Léo WIESE, 1904.

¢ Ursula AARBURG, 1945.

7 Hendrik VAN DER WERE, 1977, pp. 3-122, et 557-565.
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L’objet du présent travail n’est pas de proposer une nouvelle publi-
cation musicale effectuée suivant la perspective d’une édition diplo-
matique, mais de présenter une transcription synoptique des mélodies
associées aux poemes de Blondel de Nesle ol 'on s’efforcera de
prendre en compte au moyen de la disposition graphique un regroupe-
ment et une hiérarchisation des variantes mélodiques. Le point de vue,
adopté ici, appartient donc au niveau analytique. Cette édition permet-
tra — du moins nous I’espérons — de faire un pas vers une meilleure
compréhension de la forme mélodique dans la chanson lyrique des
trouveres a travers |’ceuvre de Blondel.

BLONDEL DE NESLE: SON IDENTITE

Il était naturel que la critique moderne s’interroge sur 1’identité
du trouvere et tente de donner a ce dernier une consistance historique
digne des témoignages musicaux et poétiques que le passé nous a
laissés.

Pour Holger Petersen Dyggve, «il est bien difficile, peut-étre méme
impossible, d’identifier Blondel de Nesle»®: certes, il s’agit trés proba-
blement d’un personnage d’extraction noble comme le prouveraient
trois envois de ses chansons (10, Lp. III, RS 1897, ; 33, Lp. XXII, RS
1095; 34, Lp XVIII, RS 1227). Néanmoins, il est difficile d’étayer au
moyen de documents historiques convaincants la thése selon laquelle
le trouvere appartiendrait a la famille seigneuriale originaire de la
petite ville de Nesle dans le Somme (arr. de Péronne).

Pourtant, les picardismes de sa langue poétique étaient pour Leo
Wiese, le premier éditeur véritable du poéte’, autant de présomptions
qui orientent vers cette patrie. Il est vrai aussi que le nom de Blondel
se rapporte a une particularité physique — Blondel aurait eu la cheve-
lure blonde, idéal de beauté au Moyen-Age — ce qui conduit Dyggve a
tenter d’assimiler, avec précaution d’ailleurs, le poete a un grand per-
sonnage ami intime de Conon de Béthume, Jehan II de Nesle. Ce der-

® Petersen DYGGVE, 1942, pp. 232-233.
° Léo WIESE, 1904, pp.XI-XLIV.
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nier aurait eu, lui aussi, la réputation de posséder une grande beauté.
Son activité littéraire (autour de 1202-1241) serait confirmée par deux
pieces d’ Audefroi le Bastart (RS 139 et 311) mentionnant ce puissant
seigneur, ainsi que par un jeu parti engagé par Richard de Fournival et
Gautier Dargies (RS 1282)".

Sans apporter de preuves décisives, Friedrich Gennrich pour sa part
tenta, dans un court article sur Blondel" d’identifier le poéte-musicien
a Jehan de Nesle, pére du personnage précédent, chatelain de Bruges
depuis 1180 et mort avant 1202.

Tout derniérement, Yvan Lepage, sur la foi de I’étude historique de
William Newman sur les Seigneurs de Nesle et suite & un examen des
témoignages posthumes au trouvere, I'identifie lui aussi a Jehan I¢r?,
Les concordances historiques proposées par Lepage permettent d’ap-
porter une certaine «identité concrete» a Blondel, méme si le critique
reste aussi trés prudent quant a ses «essais de reconstitution» de la bio-
graphie du poete.

LE TROUVERE ET SA LEGENDE

Rien n’est donc tout a fait siir au point de vue historique au sujet de
la vie de Blondel. En revanche, et peut-étre en raison justement du
manque de données tout a fait crédibles, la 1égende s’est trés tot — des
le début du XIV® siécle — emparée du personnage. Les chroniques
médiévales — notamment la Chronique de Reims et les Anciennes
Chroniques de Flandres' — présentent dans leur romanesque de fortes
analogies avec les vidas de troubadours. Ces chroniques seront
relayées a la Renaissance par la glose de Claude Fauchet™. Les unes et
les autres font au trouvere une touchante réputation de fidélité envers
son maitre, le roi batailleur et poete, Richard I°' d’Angleterre, le

10 Petersen DYGGVE, 1942, pp. 198-226 et 233-235.

" Friedrich GENNRICH, 1949, p. 1939, colonne 2.

2 Yvan LEPAGE, 1994, pp. 9-28 et William NEWMANN, 1971, vol. 1
1 Cité par le comte de PUYMAIGRE, 1876, pp. 8-12.

' Claude FAUCHET, 1581, pp. 92 et ss.
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célebre Ceeur de Lion. Sedaine et Gretry dans leur opéra-comique
consacré au roi (Richard Cceur de Lion — 21 Avril 1784) reprendront
et amplifieront le theme de la fidélit€ avant qu’historiens, romanciers
et musiciens romantiques — nous pensons entre autres 2 Schumann® —
ne reviennent assez souvent sur de tel faits.

L’histoire du retour de Richard apres la troisieme Croisade, rocam-
bolesque a souhait, mais véridique, est la suivante: le bateau du roi
échoue en décembre 1192 dans I’ Adriatique. Le duc Léopold d’Au-
triche conservait une rancune a son égard en raison de maladresses
commises par Richard en Terre Sainte. Il le fait enfermer dans la for-
teresse de Durrenstein située sur le Danube pres de Krems. Aprés étre
passé aux mains de I’empereur Henri IV, le roi Richard sera finale-
ment libéré vers la fin janvier 1194 moyennant le paiement d’une ran-
con considérable.

C’est avec Blondel que le romanesque intervient dans I’ histoire. Le
poéte, selon la légende, aurait ét€ le ménestrel du roi. Aprés avoir
longtemps cherché son maitre, il finit par apprendre qu’un illustre per-
sonnage est prisonnier dans un chateau d’ Autriche. 11 se fait admettre
avec sa viele (parfois son rebec) et ses chansons auprés du seigneur
des lieux sans pour autant étre admis devant le prisonnier. Dans la
Chronique de Reims du début du XIV€ siecle, le Ceeur de Lion usera
d’un stratagéme musical pour se faire reconnaitre de son serviteur:

«... li rois regarda et vit Blondel et pensa coment il se feroit a lui
conoistre et li souvint d’une canchon qu’il avoient fait entre eux deux,
que nus ne savoit fors que eux deux. Si comencha haut et clerement a
canter le premier vier, car il cantoit trés bien. Et quant Blondiaus 1’0,
si sut certainement que c’estoit ses sires.»"

Dans les Anciennes Chroniques de Flandres, plus tardives, de la fin
du XVe¢ siecle, la 1égende «poétise» encore plus la reconnaissance
puisque les deux amis se répondent grice au méme moyen musical:

«Adonc pensa le menestrel que il avoit trouvé tout ce qu’il queroit.
Lendemain se leva bien matin; si ala entour le chastel en chantant

'* Blondels Lied, 1840, opus 53.
'“ Le comte de PUYMAIGRE, 1876, pp. 10.
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haultement une chanson quil avoit le temps passé chanté devant le roy.
Mais incontinent que le roy Richart entendi le premier vers, il respondi
tout hault, lui estant dans la tour, le second vers.»"

Blondel retournera en Angleterre et permettra, selon la légende,
que soit réunie la rancon nécessaire pour libérer Richard. Quoi qu’il
en soit de la véracité historique des faits rapportés par les chroni-
queurs médiévaux, il faut souligner ici le réle primordial accordé au
chant. Celui-ci parce qu’il est convenance, en |’occurence accord a
deux, sert de signe de reconnaissance et résout le probléme de I’ab-
sence. N’est-il pas significatif que cette anecdote si symbolique quant
a I'usage de la musique, se soit quasiment folklorisée et ait débordé
largement le cadre de I'histoire pour devenir une légende musicale?

LES MANUSCRITS MUSICAUX

L’ ceuvre musicale de Blondel de Nesle est consignée dans 18 chan-
sonniers et 2 fragments manuscrits (cf. liste des manuscrits). Cette
liste est établie a partir des bibliographies de Gaston Raynaud — Hans
Spanke™ et Alfred Jeanroy" ainsi que des fichiers de I'LLR.H.T.
(Institut de Recherche et d’Histoire des Textes) a Paris.

Hormis les chansonniers d’Arras (ms. A) et La Valliére (ms. W), la
plupart des grandes collections de chansons de trouvéres consignent
les pieces lyriques de Blondel. Ces anthologies parfois volumineuses
et richement décorées organisent leur répertoire de différentes facons:
soit les chansons sont disposées par ordre alphabétique (ms. C) ou par
genre poétique (ms.I), soit, et c’est le cas le plus fréquent (mss. K, L,
N, P, V, X), les pi¢ces sont présentées par auteur, soit encore sans
ordre apparent, comme c’est la cas pour le Chansonnier de Saint
Germain (ms. U).

Ces sources manuscrites sont chronologiquement assez concen-
trées: si ’on peut dater le plus ancien des codices (ms. U) du milieu

' Idem.
* Gaston RAYNAUD, 1884, et Hans SPANKE, 1956.
¥ Alfred JEANROY, 1918.
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du XIII® siecle, les autres manuscrits se regrouperaient selon Alfred
Jeanroy autour de la seconde moiti€ du XIII® et la premiére du XIVe
siecle. Par conséquent le décalage entre I’époque a laquelle il est rai-
sonnable d’estimer que Blondel de Nesle a di étre actif et le moment
de fixation par les copistes des mélodies (environ un siécle) apparait
relativement réduit lorsqu’on le compare a celui existant entre les
troubadours et la tradition de copie de leurs chants®.

LES CHANSONS: ATTRIBUTIONS ET REPERTOIRE

Dans les rubriques des chansonniers, le potte est habituellement
nommé de deux facons «...soit Blondel tout court, soit Blondel de
Nesle...»*, avec diverses variantes orthographiques selon les manus-
crits®. La plus large partie des chansons constituant le présent réper-
toire (20 sur 36) est exclusivement attribuée au trouvére. Parfois,
néanmoins, les rubriques présentent en ce qui concerne la paternité
des pieces lyriques des contradictions. En effet 16 des chansons sont
dans certaines lecons manuscrites associées au nom d’un autre trou-
veére, si bien qu’il y a un doute quant a I’attribution exacte de ces
chansons.

Yvan Lepage dans son édition des textes attribue comme authen-
tiques 23 poemes (I-XXIII) a Blondel. Il considere 4 autres (XXIV-
XXVII) comme douteux, et sépare ces derniers du répertoire central.
Enfin, 7 poémes qu’il édite cependant (1 a 7), sont rejetés du point de
vue de I’attribution a Blondel* par le philologue.

Au plan musicologique, la question de I’attribution des mélodies ne
peut se poser dans des termes analogues a la philologie. Et il convient,
d’émettre des réserves et de se demander avec Armand Machabey, si

* Pierre BEC, 1977, pp. 44-53 et Gérard LE VOT, 1982, pp. 52-53.
! Petersen DYGGVE, 1942, p. 231.

2 Voir les notices pour chaque chanson.

# Yvan LEPAGE, 1994, pp. 38- 49 et 566-567.
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«I’authenticité garde la méme signification en passant du philologue
au musicien»®. En fait, il n’est pas slr que I'attribution & partir des
rubriques ou en fonction du contenu des poémes vaut aussi pour la
monodie, et tout particulierement pour celle des trouvéres. En effet, le
matériau mélodique est loin de présenter le méme degré de stabilité
que le matériau textuel, compte tenu des lecons mélodiques nom-
breuses, parfois trés divergentes, observées pour une méme chanson
d’un manuscrit a I'autre. Toutes ces variantes sont assez également
1égitimes, et il est difficile de choisir. A vouloir reconstituer une forme
originale et lui attribuer une paternité, on risque fort, étant donné la
fluidité de la matiere, de s’éloigner de I’esprit du musicien médiéval.
A propos de la tradition manuscrite des chansons de trouveres, Ian
Parker a observé, notamment pour une chanson de Blondel, 27, RS
1754, A la dougour d’esté, combien le matériau mélodique avait pu,
dans certaines lecons, étre «réélaboré et combiné avec des idées nou-
velles»®. Au surplus, apres Friedrich Gennrich®*, Hans Herbert Rickel
qui tente de dissocier d’un point de vue fonctionnel I’usage social res-
pectif des deux matériaux de la chanson: le poéme et la mélodie, a pu
étudier pour deux chansons de Blondel de Nesle (19, RS 1924, Ma
joie me semont, et 26, RS 1545, Amour dont sui espris m’efforce) les
relations d’imitation existant avec le répertoire de conduits latins®.
Tout compte fait, le «compositeur» semblerait s’effacer devant la sou-
plesse de I’invention mélodico-modale de la monodie au Moyen Age
et une tradition de musique plutdt collective.

Le répertoire proposé ici, rassemble donc la totalité des mélodies
qui, d’une maniere ou d’une autre, peuvent étre attachées au nom du
poete. Lorsque nous avons rencontré une chanson attribuée en
rubrique a Blondel — ne serait-ce qu'une fois — nous avons pris le parti
d’inclure aussi les variantes mélodiques de la piéce attribuée a un
autre trouvere. En d’autres termes, face a des attributions contradic-

* Armand MACHABEY, 1966, p. 915.

* Jan PARKER, 1977, p. 190.

* Friedrich GENNRICH, 1928/1929, p. 331, et 1949, p.1939.
% Hans Herbert RAKEL, 1977, pp. 89-92.
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toires et fragiles, notre attitude a été maximaliste®, réservant 2 des
études complémentaires le soin de confirmer ou de démentir peu ou
prou la paternité de ces dernieres a Blondel.

Sur I’ensemble des 35 chansons retenues, a coté des 236 versions
textuelles relevées, tous manuscrits confondus, ce sont 186 legons
mélodiques qui ont été colligées, la différence entre les deux collectes
s’expliquant par le fait que dans 50 cas les copistes ont omis de noter
la musique qui devait porter le poéme. La table générale récapitule par
chanson I’ensemble des résultats concernant le corpus. Signalons
d’autre part, que deux chansonniers (les mss. M et T) consignent res-
pectivement les chansons 31, RS 826, et 35, RS 482, par deux fois,
textes et mélodies compris.

METHODE DE PRESENTATION DE L’EDITION

Ordre des chansons

L'ordre des pieces de cette édition est fondé sur le nombre de lecons
mélodiques par chansons. Nous commengons par la seule chanson
attribuée a Blondel et ne possédant pas de musique. Nous terminons
avec celle qui présente le plus grand nombre de variantes musicales.

Les notices
Chaque chanson est précédée d’une «fiche d’identité» ainsi que d’une
notice analytique.

1. La fiche d’identité comprend dix parties. Tout d’abord:

— le numéro de la chanson dans notre édition;
— avec tout a coté, le numéro dans I’édition Ivan Lepage (en abrégé

Lp);

* Dans cette perspective d’ailleurs, une analyse comparative du répertoire avec les
contrafacta mélodiques attestés (nous les citons pour chaque chanson) ainsi qu’avec
ceux admissibles d’un point de vue métrique (cf MOLK et WOLFZETTEL,1972 et
Dominique BILLY, 1989) n’est pas, non plus, & exclure.
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— au-dessous, I’incipit de la chanson repris par convention de celui de
Raynaud-Spanke;

Ensuite, successivement:
— le sigle d’identification de la chanson de Raynaud-Spanke (en
abrégé RS.);
— avec, a cOté, le sigle proposé par la bibliographie de Robert Linker
(en abrégé L.)”;
— les sigles des manuscrits musicaux avec le numéro du folio ol se
trouve notée la chanson;
— les sigles des manuscrits textuels avec le folio ol apparait le poéme
sans musique;
— les attributions regroupées par appellations et par manuscrits;
— les éditions musicales;
— les éditions poétiques qui ont été consultées.

2. La notice analytique offre trois types d’information.

D’une part les schémas métriques et rimiques sont suivis de la réfé-
rence au répertoire métrique de Molk-Wolfzettel (en abrégé MW). Les
rimes sont symbolisées conformément a 1’usage par des lettres minus-
cules. L’apostrophe désigne les vers a rime féminine. Le chiffre noté
devant la formule indique le metre le plus utilisé dans la strophe. Pour
les strophes polymétriques, les chiffres placés au dessus de la formule
de rimes indiquent les exceptions au métre le plus employé et signalé
au début, mais cela, uniquement pour le vers auquel ce chiffre se rap-
porte. Lorsqu’il y a lieu, les vers faisant probléme (hypo- ou hyper-
métriques, adaptation texte-mélodie, prosodie, etc.) ont été signalés.

D’autre part, le schéma mélodique, représenté au moyen de lettres
majuscules désignant la mélodie de chaque vers est inscrit sous la for-
mule de rimes. Lorsque, comme c’est parfois le cas, il differe d’une
lecon a l'autre, nous indiquons les différents schémas significatifs.

* Robert LINKER, 1979.
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L’'analyse musicale comparatives des variantes clét la notice. Le
commentaire tend surtout a dégager les deux axes formels livrés par la
documentation et mis en évidence graphiquement par la transcription:

— la cohérence musicale d’une lecon avec elle-méme;
— la comparaison des diverses lecons mélodiques.

LA NOTATION ET LA TRANSCRIPTION MUSICALE
1. La notation

Les mélodies ont été transcrites au moyen de simples noires sans
haste sur une portée. Les noires changent parfois de forme pour indi-
quer des similitudes synchroniques ou diachroniques. Ce moyen de
comparaison mélodique est expliqué de facon plus détaillée dans le
chapitre concernant 1’organisation comparative des variantes.

Dans tous les cas, les procédés graphiques utilisés sont a considé-
rer comme rythmiquement neutres. Nous les avons voulus ainsi sans
pour cela les considérer comme «/’ultima ratio». En effet, pour la plu-
part des chansonniers conservant les mélodies de Blondel, sous
réserve de discussions paléographiques approfondies sur la base des
théories nouvelles de Robert Lug® leurs notations peuvent étre consi-
dérées sans dommage pour notre propos comme non mesurées.

Cependant, lorsque nous avons rencontré une écriture mensuraliste
(la lecon de M de la chanson 11, RS 1953) ou bien présentant des
traces de modalités rythmiques, comme c’est le cas pour certaines

* Robert LUG, 1991, dans sa these s’interroge sur la capacité des transcriptions «ryth-
miquement neutres» & rendre compte de la réalité rythmique de la chanson courtoise.
Il avance, a partir d’un examen minutieux des neumes lorrains du manuscrit U, un
principe (p. 19; pp. 269-ss et pp. 357-367) selon lequel la note finale des groupements
neumatiques serait mise en valeur (Endnotenprinzip). Dans un article a paraitre en
1995 dans Archiv fiir Musikwissenschaft, R. Lug examine les notations du chanson-
nier de I’Arsenal et du manuscrit d'lena a la lumiére de son hypothése paléogra-
phique. Il y aurait, selon le chercheur, une cohérence générale des graphies neuma-
tiques les rapprochant des notations modales ol les notes constitutives de la structure
sont souvent 2 la fin.
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lecons de O (25, RS 130 et 26, RS 1545), nous I’avons signalé en
transcrivant la notation originale au dessus de la mélodie. Ainsi, dans
le premier cas cité, il a été possible de donner une transcription mesu-
rée fiable pour toute la piece.

Le signe de liaison indique les ligatures telles qu’elles apparaissent
dans la notation et non pas un legato au sens moderne. Les pliques
sont transcrites suivant la méthode de Hendrik van der Werf:

Plique descendante H . 9 Plique ascendante W9

2. Les clés

Dans la majeure partie des manuscrits musicaux, la clé employée
est la clé d’ut en premiére ou deuxieme ligne. Comme il s’agit d’une
pratique habituelle des copistes et qu’au surplus, a I’époque, la clé pour
noter la musique monodique se référait simplement a la hauteur rela-
tive des notes, nous n’avons pas trouvé nécessaire de mentionner la clé
originale pour chaque chanson. La transcription est en clé de sol a I’oc-
tave inférieure parce que cette clé est la plus commode pour donner
les notes 2 la hauteur suggérée par les clés des manuscrits médiévaux.

3. Les «transpositions»

Notre attitude a 1’égard des lecons mélodiques que I’on interpréte
habituellement comme des legons «transposées...» (relativement aux
versions les plus nombreuses), a ét€ — systématiquement — de ne pas
intervenir, et cela, méme si notre refus de la transposition génait par-
fois la lecture pour la comparaison des variantes.

Ce faisant, nous avons voulu laisser toute responsabilité au lecteur,
considérant qu’il y avait sans doute 12 un fait musical a observer et a
étudier de fagon plus nuancée que ne le permet le simple et brutal pro-
cédé de transposition®.

* Voir, rubrique MUTATION/TRANSPOSITION dans Gérard LE VOT, 1993, pp.
132-133, et surtout le livre indispensable de Dolores PESCE, 1987.
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4. Les barres verticales

Lorsque les barres tracées par les copistes verticalement sur la por-
tée signalent clairement I'unité du vers ou bien encore des regroupe-
ments de mots, nous les avons indiquées. Ces signes peuvent avoir
une signification rythmique (pause de fin de syntagme ou de période
par exemple). Ils demanderaient une étude approfondie en étroite rela-
tion avec le matériau textuel.

En revanche, quand nous étions slirs que les barres verticales ne
possédaient pas de signification liée a la forme interne de la chanson,
mais qu’elles étaient la uniquement pour clarifier la lecture de la dis-
position mélodique sur le manuscrit — position par position —, alors,
nous avons évité de les transcrire pour ne pas alourdir inutilement la
lecture.

Néanmoins, les lecons de R des chansons 28, RS 2124; 34, RS
1227 et 35, RS 482, présentaient de nombreuses barres assez équi-
voques quant a la fonction qu’on pouvait leur assigner. Dans ce cas
précis, elles ont été transcrites.

5. Les «altérations»

Les signes médiévaux qui indiquent le changement de la hauteur
des notes (diese, bémol...) ne sont pas des véritables altérations au
sens de la théorie musicale moderne mais indiquent la position mobile
de I’hexacorde.

Les signes b sont inchangés dans la transcription. Le signe : équi-
vaut la plupart du temps a notre diése. Il arrive toutefois qu’il prenne
le sens futur de bécarre. Nous utilisons la graphie moderne pour les
deux significations: ¥ et 4. Une fleche dirigée vers le bas signale que
le copiste indique ’altération en début de systéme, a la clé. Dans cer-
tains cas — pour les chansons qui présentent de fagcon homogeéne 1alté-
ration 2 la clé — nous avons été amenés a faire de méme pour simpli-
fier la lecture. Par ailleurs, il a fallu quelquefois rétablir une altération
sous-entendue par le copiste. Dans tous les cas, notre intervention est
signalée par des parenthéses.
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Enfin, on ne peut pas totalement passer sous silence les conven-
tions de la musica ficta développées par les théoriciens de la musique
aux XIII® et XIV® siecles. L'interprétation de ces reégles, essentielle-
ment orales a I’époque (surtout a propos de la chanson profane cour-
toise) laisse une marge importante de liberté suivant les choix person-
nels du musicologue ou du musicien aujourd’hui. Nous n’avons donc
pas suggéré de signes d’altérations supplémentaires issues de ces
conventions anciennes trop sujettes a interprétations variables.

LA DISPOSITION GENERALE DES MELODIES

La disposition des mélodies est congue afin de faire apparaitre de
maniére simultanée et aisée a la lecture les deux niveaux principaux
de la chanson: sa forme versifiée et sa forme mélodique.

1. Texte et mélodie — une lecture re-création

Concernant les modes de fonctionnement assez différents des deux
matériaux constitutifs — poeéme et musique — et des problémes de com-
patibilité des critéres d’édition qu’ils entrainent en musicologie et en
philologie, nous renvoyons le lecteur a un article sur le sujet commis
par ’'un des auteurs de cet ouvrage®™. Dans cette édition destinée a I’
examen des variantes mélodiques, les interventions concernant le texte
poétique (qui ne dépend pas de notre compétence) ont été limitées.
Sauf pour le groupe KNPX qui fait ’objet, du fait de son homogé-
néité, d’une présentation particuliére sur une unique portée a partir de
la lecon de K (ses variantes en dessous), chaque legon manuscrite
musicale a été donnée en méme temps avec le texte poétique de sa
premiére strophe.

Nous avions 1’avantage de bénéficier du travail d’Yvan Lepage
qui, en parallele au ndtre, présentait une édition critique des poe¢mes

* Gérard LE VOT, 1987.
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tenant aussi compte de la varia lectio. Par conséquent, pour toutes
questions philologiques ne concernant qu’indirectement les mélodies,
nous renvoyons le lecteur a I’ouvrage de Yvan Lepage paru dans la
méme collection.

D’une maniere générale, I’attitude qui prévaut ici, suppose une cer-
taine souplesse de lecture. Le tissu textuel lyrique médiéval peu stable
se dérobe constamment au lecteur. La varia lectio de la tradition (texte
et mélodie) le montre. L'édition traditionnelle fixe de fagon rigide des
données mélodiques mouvantes qui s’entrecroisent et qui sont de toute
facon loin de représenter 1’ensemble des phénomenes oraux présidant
alors au fonctionnement de la chanson. Fondammentalement, 1’écri-
ture est, si 'on peut dire, un «outil chirurgical» handicapant par sa
trop grande précision comparée a I’élasticité du musical. On compren-
dra donc I’association des deux éditions (celle de Lepage et la ndtre)
comme un champ des possibles dans lequel le lecteur aura & se mou-
voir, les données manuscrites nécessitant une lecture re-création.

2. La distribution métrique des chansons

Dans les manuscrits, d’une fagon assez habituelle, I'agencement de
la mélodie sur le poéme est gouvernée par les unités poétiques élé-
mentaires que sont la strophe, le vers et la syllabe. Ces unités sont
mises en relief par les copistes gridce a trois moyens graphiques
employés de fagon régulicre:

— des majuscules en début de strophe;

— la ponctuation en fin de vers;

— la disposition de la mélodie syllabe par syllabe.

Nous avons respecté dans la transcription musicale ce niveau for-
mel de la chanson, le clarifiant méme:

— en transcrivant la mélodie de chaque vers sur une ligne séparée;

— en détachant de facon lisible pour chaque syllabe la note ou le
groupe mélodique qui lui correspond (les vers a rime féminine impli-
quent naturellement une position mélodique supplémentaire).
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Lorsque deux notes sur la méme position ne sont pas ligaturées
dans le manuscrit, elles ont été indiquées tel quel, sauf si I'un des
copistes s’est trompé dans le comput métrique du vers et qu’il était
possible de réparer cette erreur. De méme, lorsque nous avons rencon-
tré des vers faux, suivant le cas d’espece, nous avons proposé une
solution plausible pour I’adaptation texte-musique ou musique-texte.

3. La présentation graphique sur la page

La carrure métrique du vers a I’intérieur du cadre strophique de
la chanson permet aussi pour I’analyse une procédure de segmenta-
tion de la mélodie. Dante Alighieri avec sa conception de la divisio
cantus ¥ I’avait évoquée au XIVe® siecle. Elle est aujourd’hui commu-
nément employée par les musicologue étudiant la lyrique profane
médiévale.

11 était commode de matérialiser, dans la présentation, les mélodies
avec leur construction formelle sur I’unité du vers. Pour les piéces en
oda continua de type sine iteratione, sans répétition mélodique de vers
a vers et sans césure (diesis) séparant la strophe en deux parties, nous
avons en général opté pour une disposition par vers, I’un sous 1’autre,
une lettre majuscule au dessus de la portée en son début symbolisant
1’élément mélodique et sa place dans le schéma musical.

Pour les pieces de type cum iteratione, qui comportent au contraire
une césure mélodique de la strophe avec des répétitions, soit avant
(pedes), soit apres la césure, nous avons disposé le plus souvent les
vers deux par deux (avec toutes les lecons mélodiques approchantes)
mais toutefois en décalant dans la présentation le second vers, de
facon a mettre en relief les similitudes mélodiques.

* DANTE ALIGHIERI, éd. MARIGO, 1948, 11, X, 3, p. 248.
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L’ORGANISATION COMPARATIVE DES VARIANTES
1. La «mouvance» mélodique et ses problémes

A T’évidence, en ce qui concerne les mélodies, le corpus complet
avec toutes les lecons n’est pas numériquement homogene d’une
chanson a I’autre. Dans un cas — 1, RS 802 — nous disposons du texte
poétique avec la portée vide (ms. U). Il faut d’ailleurs signaler ce fait
assez répandu dans les chansonniers: I'existence de portées tracées
mais non notées. Dans d’autres cas, en revanche, si pour certaines
chansons, nous n’avons que deux versions, voire une seule, nous dis-
posons parfois de multiples legons mélodiques, jusqu’a dix voire onze.

Par ailleurs, il existe des divergences considérables entre ces mélo-
dies conservées. En effet, si pour certaines chansons et dans certains
manuscrits (le groupe MT, le groupe KNPX) les lecons sont relative-
ment proches ou méme quasiment identiques, pour d’autres, en
revanche, elles sont tout a fait distinctes. C’est ainsi souvent le cas
pour les chansonniers V et R confrontés au reste de la tradition.
L’ historien de la musique se trouve donc en présence d’un texte musi-
cal protéiforme, et la notion de mouvance avancée par Paul Zumthor *
au sujet du texte poétique et littéraire médiéval semble s’appliquer
plutdt mieux encore au matériau mélodique des chansons de Blondel
de Nesle.

En définitive, la question qui se pose au musicologue depuis les
travaux de Friedrich Gennrich® est de savoir s’il a les moyens d’exa-
miner les divers stades du processus de création des mélodies de la
chanson. Ce processus, qui aurait duré sans doute un bon siécle, de la
date d’invention initiale & celle de copie, comprendrait, suivant
Hendrik van der Werf * trois stades:

— le stade de création initiale par I’auteur;

* Paul ZUMTHOR, 1972, pp. 65-106 et 1981.
* Friedrich GENNRICH, 1956.
% Hendrik VAN DER WERE, 1965, pp. 61-68 et 1972, pp. 26-34.
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— le stade de divulgation par la tradition de jongleurs-interpretes;
— le stade de consignation par la tradition des copistes.
En quelque sorte, plus que le produit de Blondel le trouvere, un indi-
vidu unique, la chanson serait I’expression de conduites collectives,
chaque agent jouant le role qui lui était traditionnellement dévolu.

2. Le regroupement des lecons

Les lecons des chansonniers KNPX (L), trés proches mélodique-
ment, ont été données sur une seule portée, les variantes mineures de
la version commune étant signalées sur une portée au dessous. Toutes
les autres lecons ont été transcrites chacune sur une portée séparée.
Elles ont été disposées selon leurs similitudes et hiérarchisées a
chaque piéce, comme le montre la table générale depuis la version
commune présentant le plus grand nombre de lecons manuscrites
similaires jusqu’a I’unicum..

Trois critéres principaux jouant simultanément ont servi a dégager
cet ordre hiérarchique:

— les mélodies différentes ont été transcrites séparément;

— les mélodies jumelles ont été regroupées et transcrites I’'une au
dessous de [’autre, la premiére lecon présentant le maximum de carac-
teres communs du groupe;

— les structures mélodiques a répétitions de type pedes ont été géné-
ralement placées avant celles sans répétition de type oda continua...

Il est & remarquer encore que pour les lecons jumelles des manus-
crits M et T nous avons pris généralement comme référence T parce
que M est assez souvent mutilé.

3. La comparaison synoptique des identités
La graphie utilisée afin de mettre en évidence les ressemblances

mélodiques dans la transcription affecte principalement deux niveaux
séparés de 1’analyse:
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— d’une part en synchronie les identités de manuscrit & manuscrit;
— d’autre part en diachronie les identités entre les différents vers
d’une méme lecon.

La matérialisation graphique de ces similitudes mélodiques est
obtenue au moyen de signes obliques. Tout signe oblique manifeste la
duplication d’une note:

— Les obliques aigus signalent les ressemblances strictes entre les
différentes legons superposées.

— Les obliques graves signalent les ressemblances strictes entre
deux éléments identiques (AA, BB, etc.) a I'intérieur d’une méme

legon.

La juxtaposition sur une méme syllabe de deux signes aigu et grave
(ce qui donne un v) indique ainsi des similitudes doubles, 2 la fois sur
le plan des manuscrits et dans la méme legon mélodique.

Au sujet de la portée sous la legon de KNPX consacrée aux
variantes, nous avons dd utiliser lorsque celles-ci étaient nombreuses
et contigués:

— une barre verticale continue pour séparer deux positions mélo-
diques;

— une barre verticale discontinue pour séparer deux variantes dans
la méme position mélodique.

4. L’analyse par traitement informatique

Préliminaire pour I’analyse des mélodies

Dans la perspective d’une mécanisation de I’analyse mélodique et
de I’étude des rapports texte-musique, la présentation du matériau
mélodique suivant le comput métrique du texte, trés réducteur certes,
est commode parce qu’on peut distinguer et compter le matériau mélo-
dique de fagon précise.

A ce titre, il faut encore ajouter comme données préliminaires a la
mécanisation que:
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— le maximum de vers par strophe est onze (2 I’exception de la
chanson 34, RS 1227, qui présente 14 vers);

— le maximum de positions syllabiques par vers est onze aussi;

— et que, par pure coincidence, le maximum de lecons mélodiques
dans une chanson est encore onze.

Le texte électronique et ses facilités: premiers résultats

Un «€loge de I’outil informatique» a récemment été prononcé par
Klara Hallmeyer lors de sa soutenance de thése consacrée a I'étude de
la mouvance du texte dans I’ceuvre poétique de Blondel de Nesle”.
Cette derniére souligne combien il est devenu urgent de réviser les
concepts d’édition afin de sortir de la fixité et de la lourdeur de I’édi-
tion traditionnelle. Le texte électronique présenterait 1'avantage de
mieux répondre a I’aspect protéiforme de la poésie lyrique médiévale,
en mettant a la disposition du chercheur «un état variable de 1’en-
semble d’un corpus variant»*. Dans ces conditions, la lecture moderne
des concordances participerait de cette recréation virtuelle incessante
de la chanson®. Nous souscrivons au bien fondé de cette position et de
la méthode pour la musique aussi, méme s’il faut reconnaitre a 1’édi-
tion traditionnelle une fonction de clarification et de choix dans les
concordances, simplificatrice certes, mais toujours nécessaire.

i Klara HALLMEYER, 1994.
* Klara HALLMEYER, 1994, p. 411.
* Parmi les conclusions que Klara HALLMEYER tire de son étude de la variance tex-
tuelle, soulignant la diversité des phénomenes, elle constate un trés fort taux de stabi-
lité de toutes les versions textuelles. En d’autres termes, il y aurait une forte résistance
a la variance et, a cOté des jeux de sonorité et des mutations de sens (pp. 403-404) qui
resortiraient justement de la mouvance, certaines zones résisteraient mieux. Ainsi en
est-il:

— des premieres et derniéres strophes,

— du rdle stabilisateur de I’incipit,

— de mots thématiques «stabilisateurs» qui appartiennent au vocabulaire «de la
fin'amor: amour, Dieu, dame, peine, mort» (p. 412),

— des contraintes métriques, etc.
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L’ANALYSE DES VARIANTES MELODIQUES

Sans prétendre expliquer les lois qui réglent toutes les transforma-
tions mélodiques des chansons de Blondel de Nesle, il faut, pour de
futurs travaux, suggérer quelques directions précises de recherche au
sujet de ces variantes et de leur amplitude. On observe principalement
quatre types de divergences pour une méme piece d’un manuscrit a
’autre. Ces divergences sont répertoriées de la plus ample a la plus
locale:

1. Les especes mélodiques a forte identité dont le squelette est sans
comparaison avec les autres le¢ons.

Pour les 34 chansons notées attribuées a Blondel de Nesle, le cli-
vage des espéces d’un manuscrit a I’autre, s’effectue le plus souvent
selon le regroupement usuel:

KNPX L)/ TM/OUZa/V/R.

2. Les différences de schémas mélodiques.

Lorsque pour une méme chanson 1'on confronte les schémas mélo-
diques des différentes lecons, il arrive trés souvent que ces schémas
divergent. Dans 15 des 34 chansons notées les diverses legons manus-
crites livrent a la fois une construction avec répétition — le plus fré-
quemment le schéma des pedes cum cauda — et une construction sans
répétition en oda continua.

Par ailleurs, le schéma majoritaire sur ’ensemble du corpus mélo-
dique des chansons de Blondel est la formule classique chez les
trouveres des pedes cum cauda: 145 occurences pour un total de 186
versions mélodiques. Cette formule apparait, certes, dans une configu-
ration parfois un peu irréguliere mais son nombre d’occurences est
considérable comparé a celui du second schéma par ordre d’impor-
tance: le schéma en oda continua. (29 occurences). Le reste des mélo-
dies est difficilement classable suivant les deux critéres ci-dessus.
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3. Les divergences mélodico-modales.

Contrairement a tous les autres chansonniers, le copiste du ms. V
tend a consigner des mélodies baties sur le principe de 1’oda continua
(11 sur 16), et I’on peut, sans doute, relier ce constat avec une autre
observation: les divergences mélodico-modales.

En effet, les mélodies du ms. V, en général syllabiques, sont le plus
souvent d’allure contournée, étrange et déroutante par la complexité
erratique des cadences qui résistent a I’analyse modale traditionnelle.
En cela, ses mélodies se rapprochent du style des troubadours (hormis
I’ornementation plus luxuriante dans le trobar) et s’opposent nette-
ment, en revanche, a la régularité du reste de la tradition musicale des
trouveres. Cette régularité modale s’observe plus particulierement
pour le groupe de mélodies des mss. KNPX (signalée assez souvent
dans le commentaire), par la fagon dont les cadences des pedes ou de
fins de strophe expriment la finale de I'échelle prépondérante, mais
précédées par une cadence au vers antérieur, soit a la sous finale, soit
au ton supérieur.

4. Les modifications par «transposition».

Sur un corpus de 34 chansons notées, 12 pieces présentent pour
une ou plusieurs de leurs lecons des éléments mélodiques identiques
mais a des hauteurs variables®.

Deux cas de «transposition» doivent étre envisagés et séparés net-
tement. Le premier cas ne présente pas de difficultés véritables, I’en-
semble de la musique étant transposée de facon homogene, la courbe
mélodique restant inchangée. C’est le cas de la lecon U dans la chan-
son 34, RS 1227 qui est notée a la quarte supérieure des autres lecons
du début jusqu’a la fin de la piece.

* Hendrik VAN DER WEREF, dans sa monumentale édition des trouveres, 1977, lors-
qu’il se trouve devant de tels cas, regroupe a la hauteur la plus commune de I'en-
semble des lecons mélodiques celles qui, minoritaires, sont tout ou partiellement & une
hauteur différente. Dans notre édition, nous gardons les hauteurs originales des
manuscrits.
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Le second cas, majoritaire puisqu’on I’observe dans plusieurs des
lecons des 12 chansons signalées ci-dessus, pose un probleme d’inter-
prétation. En effet, souvent la «transposition», plus exactement le
changement de hauteur d’une legon par rapport a certaines autres, ne
joue pas de fagon homogene sur toute la mélodie. Ainsi renverrons-
nous le lecteur a quelques exemples tout a fait significatifs tel que
ceux des chansons 15, RS 120 et 35, RS 1227.

En général, les musicologues, soucieux de régularité, ont tendance,
pour interpréter ces modifications, a invoquer des fautes d’inattention
ou de clé de la part du copiste. Certes, ces erreurs s’observent. On peut
néanmoins s’ interroger sur le bien fondé de ce type d’explication dans
la plupart des cas présentés. Sans prétendre donner une explication
totalement fondée au sujet de ces «transpositions» non homogeénes,
I’expérience de I’ethnomusicologie nous enseigne comment dans les
traditions orales les chanteurs utilisent les tons d’intonation a des hau-
teurs différentes de fagon tres libre et indépendante. De méme, n’ont-
ils guere de difficultés pour adapter et plier les formulaires mélodiques
a des segments de vers de longueur différente. Au surplus, I’examen
dans une méme piece — ainsi la chanson 8, RS 1585, dans la legon de
T — des différentes hauteurs d’intonations d’une méme formule (v. 1,
v. 5, v. 6, et v. 7) tend 2 justifier I’interprétation de I’indépendance des
tons comme procédé de composition musicale. Ne sommes-nous pas
alors, avec ces «transpositions locales» devant une manifestation de
I’action vocale de chanteurs-jongleurs, manifestation qu’il faudrait
étudier avec la plus grande attention sur un trés large corpus pour
pouvoir étayer notre hypothese?

5. Les variantes ornementales locales.

Le dernier type de variantes observables se définit par des diffé-
rences de nature ornementale trés localisées. Dans la plupart des cas,
ces différences assez minimes, mais nombreuses, touchent les mélo-
dies étroitement apparentées par le squelette et la courbe mélodique. 11
s’agit donc de modifications de faible amplitude, assez superficielles,
qui ne changent pas vraiment — malgré leur nombre — 1’allure de la
mélodie.



INTRODUCTION 33

Cette ornementation intervient, semble-t-il, de maniére souple soit
au niveau local de I'unité du vers, soit encore, dans certains cas, 2 un
point métrique névralgique de la chanson: le niveau de la bipartition
strophique (2 la diesis), puis du développement de la cauda, ce déve-
loppement pouvant recevoir une ornementation parfois extrément
fournie (chanson 24, RS 736 par exemple). Dans tous les cas, il reste-
rait a préciser par une étude circonstancielle comment ces variantes
locales se réglent sur les structures métriques de la chanson.

L’ENCHEVETREMENT DES TRAITS ORAUX ET ECRITS

Une analyse exhaustive des variantes aiderait probablement a
mieux examiner I’hypothese d'une tradition vocale d’interprétes voca-
listes qui auraient véhiculé et modifié ces chants avant que la tradition
de copie ne s’en empare. Cette étude nécessiterait de prendre en
compte I’ensemble des aspects mélodiques, tels que, 1’analyse mélo-
dico-modale, la localisation des formulaires et leurs relations intertex-
tuelles, etc., mais sur un répertoire de chansons beaucoup plus vaste.
Nous ne pouvions pas entrer ici dans le détail d’une tel examen.

Toutefois, il reste difficile de dire avec précision ol se situe 1’ap-
port personnel de Blondel le musicien. Au sujet de 1’enchevétrement
des traits écrits et oraux qui caractérise nos documents, on peut imagi-
ner quatre cas de figure principaux:

— premiérement, la mélodie conservée pourrait avoir été préexis-
tante a la composition par Blondel, celui-ci ayant empruntée la
musique a la tradition pour la réemployer;

— deuxiemement, la mélodie aurait été inventée par Blondel lui-
méme;

— troisiemement, elle serait un ajout soit d’un jongleur-composi-
teur, soit d’un copiste, soit encore des deux agents de transmission;

— quatrieéme et derniere possibilité, la mélodie conservée serait une
glose, un commentaire par le jongleur ou le copiste ou les deux, d’une
mélodie inventée auparavant.

En définitive, on constate que la contribution musicale de Blondel
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le trouvere, semble littéralement se diluer dans une documentation
d’'une complexité d’approche évidente en raison de sa fluidité
mélodique.

L’ INTERPRETATION MUSICALE DES CHANSONS

Nous terminons cette introduction par quelques mots concernant
une question qui intéresse tout lecteur musicien: comment aujourd’hui
chanter ses chansons? Les termes qui reviennent le plus souvent sous
la plume des historiens de la musique sont «reconstitution», «restitu-
tion», et a la bouche des musiciens, celui «d’ interprétation». Pourtant,
on peut se demander s’il ne faut pas éloigner ces mots de notre
outillage conceptuel, ou a tout le moins les employer avec d’extrémes
précautions*'.

En effet, a propos de la chanson des trouveres, et les chansons de
Blondel n’y font pas exception, deux difficultés archéologiques se
posent. Tout d’abord, 1’absence d’ indication d’accompagnement ins-
trumental dans les manuscrits musicaux est une source de conjectures,
puisque pourtant, les miniatures de manuscrits (parfois) et les textes
poétiques attestent I’existence de 1’instrument de musique (la viele a
archet, la harpe...).

Ensuite, I’'imprécision, voire I’incohérence des éléments ryth-
miques transmis par les notations, réduit le musicologue a s’appuyer
sur de maigres indices. Dans notre répertoire, seule la chanson 11 (RS
1953) De la plus douce amour, est pourvue entierement (dans la legon
du manuscrit M) d’un premier mode rythmique. Quant a la chanson
25 (RS 130) Tant ai d’amours, sa mélodie, aux vers 2, 3, et 4, dans le
ms. O, est notée en troisiéme mode.

De nombreuses solutions hypothétiques ont été avancées pour
reconstruire le rythme. Toutes, de la théorie modale de Beck et

“ Voir Gérard LE VOT, 1985, Hans TISHLER, 1989, et Wulf ARLT, 1991.



I
n

INTRODUCTION

Aubry* au rythme déclamatoire d’Hendrik van der Werf +, condition-
nent a des titres divers sur le plan esthétique 1’allure de la chanson.
Dans le «réalisme» visé€ de la transcription, ces diverses solutions ten-
dent a canoniser des conceptions et des gestes interprétatifs qui, en
I’état de la documentation, ne peuvent qu’étre singuliers et partiels
parce que dépendants de I'opinion ou de nos gestes musicaux
modernes. En outre, elles tendent 2 mélanger le plus souvent deux
points de vue de réalisation: d’un c6té, comment chantait-on au
Moyen-Age? De I’autre, comment chanter aujourd’hui? Si la premiére
question est une affaire d’historien, de musicologue, la seconde a plus
a voir avec la tiche du musicien, une sorte de création nouvelle, paral-
lele au chant initial, une re-création qui prend son sens dans la diver-
sité des transformation musicales que les musiciens de notre temps ont
a inventer.

En fin de compte, nous n’avons pas eu ici I’intention de réaliser
une transcription musicale prescriptive pour les chanteurs aujourd’hui.
Néanmoins, I’examen de I’aspect protéiforme des mélodies de la
chanson courtoise, n’est pas sans donner des indications précieuses sur
certaines pratiques médiévales: ornementation, transposition locale,
errance modale, articulation métrique (en fin de pedes ou de strophe)
du matériau mélodique, etc.. En cela, peut-étre, cet ouvrage contri-
buera-t-il & mieux comprendre 1’esthétique vocale profane aux XIIe-
XIIT¢ siecles?

“ Pierre AUBRY, 1907 et 1909, Jean BECK, 1910, 1927 et 1938. Voir aussi dans le
Glossaire, la rubrique Théorie modale et Modes Rythmiques.
“ Hendrik VAN DER WERF, 1967 et 1972.



N° Lepage RS
I XV 802
2 X 601
3 XXVI 686
4 XVI 3

5 1 628
6 XXVI 1269
7 XX 1399
§ XX 1585
9 X 1618
10 m 1897
11 v 1953
12 4 814
13 XXIV 1163
4 VI 110
15 XX 120
16 V 351
I7 Xvn 779
18 (XI) 1497/1495
19 XIv 1924
20 3 1297
2l XXV 111
22 2 1229
23 XXI 742
24 5 736
25 6 130
26 XI 1545
27 1 1754
28 X 2124
29 XH 1495/1497
30 0 620
it 7 826
32 VI 1007

Incipit

Mout se feist bon tenir de chanter

Li rossignous a noncié la novele
Dame, merci, se j*ain trop hautement
Onques mais nus hons ne chanta

Ains que la fueille descende

Mes cuers me fait comencier

Tant ain et veul et desir

Qui que soit de joie partie

En tous tens que vente bise

A I'entree de saison

De la plus douce amour

Remembrance d’amour me fait chanter
Bien s’est amours honie (1217/1215)
Cuers desirous apaie

S$’amours veut que mes chans remaigne
Chanter m’estuet car joie ai recouvrée

Puis qu'amours dont m’otroie a chanter
De mon desir ne sai mon mieus eslire
Ma joie me semont

Quant voi le tens felon rassoagier
Cil qui tous les maus essaie

Ja de chanter en ma vie

Se savoient mon tourment

Rose ne lis ne me done talent
Tant ai d’amours qu’en chantant
Amour don sui espris (m'efforce)
A la dougor d’esté qui reverdoie
J'ain par costume et par us

Li plus se plaint d’amours

A T'entrant d’esté que li tens s’agence

Tant de soulas gome j'ai pour chanter

Coment que d’amours me dueille

Beck 62 KMNNP, RTX

33 XXI 1095
34 Xvi 1227
5 Iv 482

Tant ai en chantant proié

Quant je plus sui en paor de ma vie

Bien doit chanter cui fine amours adrece

TABLE GENERALE

Regroupement Editions musicales principales
des manuscrits Werf Autres
K 125
M/R 1395
™ I3
MT 133
™ 186
™ 188
™ 1104
™™ 1106
™™ 1108
™ 1112 Emmanuel 1 206
az
KNPX
TMZa 16 Rosenberg/Tischler 88
TMZR 110
KNPX/V 123 Aubry 39

Maillard21
KNPX/NV 140 Aubry 40
KNPX/V 190 Aubry 37
KNPX/V 1110 Aubry 40
KNXOT Gennrich Rotr69

Beck 266
KNPX MYV 1319 Aubry 39
KNPX O M
KNPX/T MV 135 Aubry 40
KNPXTMU Lug I
KNPX U OaVv Lug 21
KNPX TM OV 198 Aubry 38

Beck 184 WerfChan.100

KNPX OM TV 1269 Aubry 37 Beck 5

Parker 201
KNPX TM Z/V/IR 1114 Aubry 38
KNPTM Z a/V/IR 190 Aubry 38
KNXTaMO VR 126

Beck 17 Genn.Form. 226
KNPXL O M32 M144 UNVI 417 Aubry 23
Beck 318 Lug 38
KNPXTMOZNV/R 142 Aubry 38
KNPXUTMONR | 52 Aubry 40
Beck 311 Lug 71

KNXOTMZUNR 1174 Aubry 36  Beck 261

Gennrich Ro: 32 Lag 15
KNPX V115 a T MU/VIO6/R 114

Gennrich Form. 221 Lug 14

Attributions

Aarburg Blondel  Autres
C
266 K
R Gasse M
MT
256 MT
248 MT Gaces P
224 MT
253 MT
251 M.T
222 MT
259 MT
C
£ Robert de Reins KNP, X
242 MT, a
217 M,PRT Gace C
228 K.NPX
236 N,RX
134 K.N,X
230 K.N.RX
a Aubuin T
Hugues de Bregi C.M
Gace M,T
a Gace M
21 KMNPTX Guiot U
M Chardon de Croisilles C,T
G Vidame de Chartres K,N,P.X
Raoul de Soisson a
161 K.MNP, TX
K.N,0X Gace C Couci M,T
202 KMN,RTX
134 CK,MNPR,T
Aubry 41 150 KMNT, X2
Gace C Moniot R
M 144

Gace CM32, NKPUX

192
CKMN, PR VX

135 CKMN, T.Xa

Aubry37 108 CKMN, PTX.2



LISTE DES MANUSCRITS

Voir Alfred Jeanroy, (1918).

Ms. C, Berne, Stadtbibliothek, ms.389.

Ecrit a la fin du XIII® siécle ou au début du XIVe sigcle.
519 pieces non notées.

21 chansons snas musique notée.

Ms F,Londres, British Museum, ms. Egerton 274.
Ecrit dans la seconde moitié du XIII® siécle.
Fragments lyriques.

1 chanson sans musique notée.

Ms H, Modene, Biblioteca Estense, ms. R.4,4.

Ecrit aux XIII¢ et XIV€ siecles.

Chansonnier provencal avec 63 pages frangaises non notées.
6 chansons sans musique notée.

Ms. I, Oxford, Bodleiana, ms. Douce 308.

Ecrit au XIV¢ siecle.

Pieces non notées, classées par genres, fol. 147 a 179 «Grans chans».
3 chansons sans musique notée.

Ms. K, Paris, Bibliothéque de I’ Arsenal, ms. 5198, dit le
«Chansonnier de [’arsenal».

Ecrit a la fin du XIII¢ siecle.

431 mélodies.
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22 chansons notées.

Ms. L, Paris, Bibliothéque Nationale, ms. 765.
Ecrit au début du XIVe siecle.

52 mélodies.

1 chanson notée.

Ms M et Mt, Paris, Bibliotheque Nationale, ms fr. 844,
dit le «manuscrit du Roi».

Ecrit a la fin du XIII® siecle.

417 mélodies.

25 chansons notées dont une (RS 826) deux fois.

Ms N, Paris, Bibliotheque Nationale, ms fr. 845.
Ecrit a la fin du XIII¢ siecle.

414 mélodies.

21 chansons notées.

Ms. O, Paris Bibliothéque Nationale, ms fr.846 dit le
«Chansonnier Cangé».

Ecrit a la fin du XIII® siecle en Bourgongne.

338 mélodies.

10 chansons notées.

Ms. P, Paris, Bibliotheque Nationale, ms fr. 847.
Ecrit & la fin du XIII® siécle.

Environ 300 mélodies.

20 chansons dont 2 sans musique notée.

Ms. R, Paris, Bibliothéque Nationale, ms. fr. 1591.
Ecrit au XIV® siécle.



GLOSSAIRE

Deux niveaux de vocabulaire sont a distinguer dans ce glossaire.
Certains mots sont repris des théoriciens médiévaux. D’autres sont
employés par les historiens de la musique depuis plus 150 ans. Ces
termes sont parfois discutés en cours d’étude. Pour un complément,
voir le Vocabulaire de la Musique médiévale, Gérard Le Vot, 1993.

AUFGESANG (all.)

La premiere moitié de la strophe avec sa répétition mélodique dans le
Minnesang

BREVE

La bréve = est I'unité de base dans le systtme de notation mesurée.
Avec le systtme de la perfection, il faut trois bréves pour faire une
longue.

CAUDA (lat.)

11 s’agit, selon Dante, d’un type mélodique sans répétition, synonyme
de sirma, et qui affecte la seconde moitié strophique.

CHANSON

Les historiens de la musique utilisent fréquemment ce terme dans 1'ac-
ception commune et moderne de piéce chantée. Pourtant, dans la
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lyrique médiévale francaise, il équivaut pour ainsi dire a canso (occ.)
et possede donc un sens plus précis, celui de chanson d’amour. On
veillera a distinguer le terme générique de 1’acception médiévale qui
vaut pour la lyrique frangaise.

COMPAS (occ.)

Guillaume Molinier utilise le mot dans ses Leys d’amors (Las Flors del
Gay Saber, éd. AF. Gatien Arnoult), (1841-1843), au XIV® siecle. Il a
le sens de mesure appliquée a chacune des dimensions de la chanson,
¢’est-a-dire aussi bien a la structure strophique globale qu’a ses divers
niveaux de structuration: le vers, la syllabe, la rime et la musique.

CONTRAFACTUM (lat.)

Chant congu par réutilisation de la structure métrico-rimique d’un
autre chant.

DIESIS (lat.)

Dante, bien qu’ayant sans doute connu le sens principal du mot (celui
de subdivision du ton ou du demi-ton) lui donne une tout autre signi-
fication concernant la poésie lyrique profane: celle d’une pause forte
intervenant a la fin de la réitération mélodique dans les mélodies de
forme pedes, c’est-a-dire AB AB...

DIVISIO CANTUS (lat.)

Dante, dans son de vulgari eloquentia, elit I’intuition que la mélodie
s’accordait avec les autres éléments constitutifs de la cantio, fondant
par la-méme, une structure a plusieurs dimensions. Trois instances
principales, dont la divisio cantus (ou structure mélodique), I’entrela-
cement des vers (contextum carminum), les combinaisons de rimes
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(relatio rithimorum) sont réglées par |’ habitudo partium., le rapport
arithmético-proportionnel des deux parties entre lesquelles la strophe
est divisée.

ECHELLE MODALE et MODALITE

Lorsqu’on décrit une monodie modale médiévale, la tendance est
d’étudier, suivant en cela [D’attitude des théoriciens médiévaux,
I’échelle, c’est-a-dire la succession abstraite de degrés. Ces degrés pri-
vilégiés sont principalement:

— les éléments de premier rang:

 finales (ré, PROTUS, mi, DEUTERUS, fa, TRITUS, sol,
TETRARDUS);

* sous-finales,

e tierces constitutives de I’échelle (mineures ou majeures);

— les éléments de second rang: teneurs (notés en ronde sur
’exemple) qui entrainent la configuration soit aigué (authente), soit
grave (plagale);

— les éléments de troisieme rang: modulations hexacordales
(hexacorde naturel, du bémol et de bécarre).

La redécouverte des musiques modales a changé notre conception du
mode. Ce n’est plus seulement une «échelle hauteur», mais un proces-
sus musical, un systeme virtuel, dans lequel, par le jeu des formules et
de I'ornementation, une physionomie sonore particuliere se dessine.
Ce processus combinatoire prévaut sans doute encore dans la chanson
des XIII® et XIV® siécles, mais orientée par la fixité de la strophe et
son comput numérique et par la rythmique mesurée nouvelle. Ian
Parker (1977), pour désigner cette modalité composite, propose la
notion de polymodalité et nomme le mode principal d’une chanson:
«home mode» (mode d’accueil).

FRONS (lat.)

Le frons caractérise, selon Dante, le type mélodique sans répétition
(sine iteratione) se rapportant a la premiére moitié de la strophe.
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HEXACORDE

Il s’agit de la série de six notes avec les intervalles ascendants 1t, 1t,
1/2t, 1t, 1t, qui servira de modele pour les transpositions mélodiques
nécessitant I’'usage du demi-ton. Les syllabes ut, ré, mi, fa, sol, la dési-
gnent ces six notes. Elles furent appelées hexacorde naturel, ou par
«nature», car cet hexacorde sur ut n’a pas de si.

En fait, ce sont les syllabes mi, fa qui, pour pouvoir nommer les demi-
tons en transposition la, sib et si, do, servent. Selon les cas, on utilisait
pour 1'un ou I’autre demi-ton les mémes syllabes mi, fa. On baptisa
I’hexacorde sur fa avec si bémol hexacorde mou, ou par bémol, a
cause de la forme arrondie du signe b; celui sur sol hexacorde dur, ou
par bécarre, en raison de la forme carrée du si#. On disposait donc
pour solfier de trois hexacordes: 1’hexacorde naturel, 1"hexacorde par
bémol et celui par bécarre.

HYPERMETRIE

Augmentation irréguliére du compte syllabique et mélodique du vers.

HYPOMETRIE

Diminution irréguliere du compte syllabique et mélodique du vers.

LIGATURES

Neumes constitués de plusieurs signes reliés entre eux. Par exemple
dans la notation carrée francaise:

P NBo N 2
... et dans la notation lorraine: ’q A

€tC..es



GLOSSAIRE 47

LONGUE

La longue % est une des figures simples de la notation mesurée du
XTII® siecle. Francon en mentionne trois sortes: la longue perfecta, qui
vaut les trois temps de la mesure; la longue imperfecta, qui correspond
a deux temps de la mesure; et la longue duplex longa, qui vaut a six
temps.

MUSICA FICTA (lat.)

Dans la pratique musicale, la plupart des altérations accidentelles
étaient exprimées par convention. La musica ficta (musique feinte)
constituait un usage ou la note altérée ne disait pas son nom. Il fallait
la rétablir. Ainsi, fa, selon Jean de Garlande, devait se chanter fictum
afin d’éviter les trois tons pleins descendants, ou, lorsque le mode des-
cendait a sa sous-finale, dans la, sol, la par exemple, la cadence pou-
vait, selon Jean de Muris, étre chantée fa, mi, fa. Au vrai, la pratique,
bien antérieure a la théorie du XIII® siecle, était sans doute suivie de
fagon trés inégale.

ODA CONTINUA (lat.)

Expression utilisée par Dante afin de nommer une mélodie sans répé-
tition (sine iteratione) et sans pause.

PES, plur. PEDES (lat.)

Groupe de vers dont la mélodie est répétée dans la premiére partie de
la strophe.

PLIQUE, PLICA (lat.)

Signe graphique de la notation mesurée constitué d’une haste verticale
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ajoutée soit aux notes isolées, soit aux fins de ligatures et qui consiste
en un glissement du son a I’intérieur d’une méme valeur.
Plique descendante M Plique ascendante o

POSITIONS METRIQUE, SYLLABIQUE ET MELODIQUE

Nous séparons la «position métrique» (cadre abstrait) des positions
syllabique et mélodique. Ces deux dernieres sont des réalisations
concretes de la précédente.

SYLLABE et SYLLABISATION

En I’absence de criteres de mesure fixe (n’apparaissant qu’au début du
XIII¢ siecle avec les modes rythmique), la syllabisation du texte dans
les chants de trouveres est fondamentale. Heinrich Husmann (1953), a
propos des trouveurs, avait attiré 1’attention des musicologues sur
’adaptation (par dilatation, contraction) des timbres mélodiques aux
divers cadres métriques du vers lyrique et sur les valeurs temporelles
que I’on pouvait, suivant les cas, accorder a la syllabe.

SYLLABE et SYLLABISME

Style musical dans lequel la plupart des positions syllabiques sont
affectées d’une seule note.

TETRACORDE

Dans le systeme des échelles grégoriennes, le tétracorde, sur quatre

tons, donne a 1’échelle sa physionomie, soit aigué (authente), soit
grave (plagale).
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THEORIE MODALE et MODES RYTHMIQUES

La théorie modale a été avancée au début du siecle concurremment par
Pierre Aubry (1907 et 1909), Hugo Riemann, Jean Beck... afin de pal-
lier I’indétermination rythmique des chansonniers de trouveurs. Elle
consiste a étendre a ’ensemble de la lyrique d’oc et d’oil les modes
rythmiques (principalement 6) en usage dans la notation polyphonique
mesurée ainsi que dans les chansonniers francais O et T. Cette généra-
lisation, abusive en musicologie fondamentale, apparait admissible en
musicologie appliquée ou expérimentale. Les six modes rythmiques:

1 L 1¢" mode
= w 2¢ mode
1 5] = 3¢ mode
@ a 1 4% mode

q 1 ‘ 5¢ mode

H NN 6¢ mode

VERSUS (lat.),

Chez Dante, versus signifie type mélodique avec répétition (cum ite-
ratione) se rapportant a la seconde partie de la strophe.
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EDITION ET ETUDE
DES MELODIES



1.Lp XV

MOUT SE FEIST BON TENIR DE CHANTER

RS 802 L 24-16
Texte: C 145; U 92.
Blondels — C

Texte: Tarbé Blon 45; Brakelmann I 170; Wiese 158; Goldin 370;
Lepage, 245.

10 ab’ab’ccb’ MW 11594

Cette chanson est la seule qui n’ait pas de musique notée dans les
manuscrits. Nous la signalons toutefois en donnant le texte de la pre-
miere strophe du ms. U. Dans ce manuscrit le copiste a laissé la place
pour tracer une portée.

Molt se fesist boin tenir de chanter.

Car en chantant ne seit hom mais ke dire.
Ne mot ne chant n’i puet hom mais trover.
Tant i sache om esgarder ne eslire.

Ke maintes fois ne soit esteis redis.

S’an est chanteirs plus mas et desconfiz.
Ne ja por ce ne sera ['amors pire.
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2. Lp XIII

LI ROSSIGNOUS A NONCIE LA NOVELE

RS 601 L 24-14

Mus.: K 298.

Blondiax de Neele — K

Mus.: Werf mél. 1 25; Aarburg 266.

Texte: Tarbé Blon. 41; Brackelmann I 166; Wiese 154; Lepage 231.

10a’ b> a> b’/b a a b MW 860,64

A A AAYB C D A”

Le procédé mélodique employé pour les 4 premiers vers (intona-
tion de fa) est de type litanique. Apres la cadence sur sol de la diesis
(entre les vers 4 et 5) la mélodie atteint au vers 7 son sommet pour
ensuite revenir au ton initial par une cadence sur fa (avec éventuelle-
ment si b en descendant).

Au vers 8, la mélodie A’ est réitérée avec sa terminaison sur sol.
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3. Lp XXVI

DAME MERCI SE J'AIN TROP HAUTEMENT

RS 686 L 65-23
Mus.: M 34; R 55.

Blondiaus — R
Gasse — M

Mus.: Werf mél. 1 395.

Texte: Tarbé Blon. 25; Huet Gace 99; Rosenberg 174; Dyggve 303.
Lepage 383.

10 abab/bba MW 957,1
R - A B A B/C D E pedes cum cauda
M - ABACDEF

Dans M la phrase mélodique B présente une courbe assez proche
de celle de A et crée un schéma mélodique hybride. La formule de
cadence sur ré pour les 5 dernieres positions du vers 4 se répete a la
fin de la strophe, mais dilatée sur 6 positions.

Les mélodies de R et de M présentent des analogies d’intonation,
essentiellement dans les pedes, les vers 1 et 3 apparaissent au début
transposés a la seconde, de méme certaines cadences (v.1, 3,4, 5 et 7).
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4.Lp XVI

ONQUES MAIS NUS HONS NE CHANTA

RS 3 L24-17
Mus.: M 143; T 92.
Texte: C 172.

Blondiaus — M
Blondeaus — T

Mus: Werf mél 1 3. MW 735,1

Texte: Tarbé Blon 47; Brakelmann [ 171; Wiese 159; Lepage 253.

8 abab/abab/b b
T - ABAB/€CDC D:E ED)
M - ABAB/CDCDV/E F

Dans les deux cas, il s’agit d'un schéma de type pedes cum versi-
bus et cauda et d’une méme mélodie avec des tournures trés clas-
siques dans I’échelle de ré.

Les variantes de M et de T sont presque identiques pour les quatre
premiers vers. Ensuite les divergences, essentiellement de nature orne-
mentale, vont s’accroissant sans aller toutefois jusqu’a entrainer deux
mélodies tres différentes.
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5.Lpl

AINS QUE LA FEUILLE DESCENDE

RS 628 L 24-1
Mus.: M 142; T 91.

Blondiaus - M
Blondeaus — T

Mus. Werf mél. 1 53; Aarburg 256.

Texte Tarbé Blon. 9; Brakelmann I 144; Wiese 148; Lepage 57.

7 a’bab/bab MW852,42
M~ A B A B/C DE pedes cum cauda
T - A BCD/E FG odacontinua

Dans M au dernier vers, la ligature de la quatri®me position peut se
lire aussi sol-si; il y a ambiguité.

Bien que les mss. M et T présentent d’ordinaire de fortes simili-
tudes mélodiques, cette chanson fait exception. Méme si on lit T a la
seconde inférieure, il n’y a peu de ressemblances entre les lecons de M
et de T. Celle de M se développe dans I’échelle de sol alors que celle
de T, plus contournée modalement, exprime plusieurs cadences sur /a.

Dans T, la seule différence entre la mélodie du premier vers de la
strophe I et de celle du premier vers (aussi noté) de la strophe II réside
dans le changement de neume du premier groupe neumatique écrit
dans le premier cas avec une plique: P M, et dans le second avec une
ligature: Mo P,
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6. Lp XXVII

MES CUERS ME FAIT COMENCIER

RS 1269 L 24 -15

Mus.: M 139; T 89.

Texte: P18, Q. 153

Blondeaus — T

Blond. - M

Mesire Gaces — P

Mus.: Aarburg 248; Werf mél 1 86.

Texte: Tarbé Blon 44; Brackelmann I 168; Huet Gace 117; Wiese
156; Lepage 393.

7 abab/bac MW 944,2

TM- ABAB/CDE  pedes cum cauda

Le dernier vers de cette chanson se présente dans le ms. T comme
une vers faux:

1 23 4 5 6 °
S’en ai an- gois- se et i- re

Les lecons des chansonniers P et M, correctes pour la prosodie,

donnent le vers suivant:
1 2 34 5 6 7 °
Se j'en ai an- gois- seet i- re

Remarquons que le copiste de T avait probablement senti le pro-
bleme prosodique: au lieu de lier angois-se et — et de se trouver alors
avec un vers a 6 positions — il écrit une barre qui supprime la liaison
permettant ainsi de rétablir un comput correct quoique hors des
normes prosodiques.

Les deux mélodies sont sur sol. Leur similitude est forte.

Dans T, les deux premiers vers de la seconde strophe sont consi-
gnés avec leur musique. [1s présentent un dessin mélodique un peu dif-
férent comparé a celui des vers 1 et 2 de la premiere strophe, la diffé-
rence résidant pour I’essentiel sur les trois notes initales des vers 1. La
formule d’intonation de la seconde strophe est cependant identique a
celle proposée par la lecon de M.
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7. Lp XXIII

TANT AIN ET VEUL ET DESIR

RS 1399 L 24 -24
Mus.: M 142; T 91.
Texte: C 237.

Blondeaus — T
Blond. - M

Mus: Aarburg 224; Werf mél 1 88.

Texte: Tarbé Blon 66; Brakelmann I 188; Wiese 146; Lepage 351.

7 a ba b/c ¢ a”” MW 1149,2

TM- ABCDETF G "H” odacontinua

Le dernier vers de la strophe I a été omis — texte et musique — dans
les deux seuls manuscrits musicaux conservés.

Les mélodies (sur sol) des deux lecons sont jumelles, avec une
identité stricte au vers 6. En régle générale, les seules différences tien-
nent au monnayage de la mélodie sur 1'unité du vers; les divergences
les plus fortes apparaissent au vers 3, 4 et 7.
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8. Lp XIX

QUI QUE SOIT DE JOIE PARTIS

RS 1585 L 24-21
Mus.: M 141; T 90.

Blondiaus — M
Blondeaus —= T

Mus.: Aarburg 253; Werf mel T 104.

Texte: Tarbé Blon 53; Brakelmann I 179; Wiese 162; Lepage 293.

8 abab/bbc MW 997 .4
T - A B A B‘/C D E pedes cum cauda

A cOté du schéma mélodique ci-dessus, un second principe de
construction s’y associe, 2 un niveau toutefois assez différent: la for-
mule initiale de la strophe sur fa est reprise transposée sur ut au vers 5
puis sur la au vers 6 et réitérée sur fa au dernier vers.

M- A B AB/CDE

M suit le schéma des pedes cum cauda de facon encore plus stricte
que T. La formule mélodique initiale apparait glosée différemment:

— elle initie les vers 1, 3 et 5 transposée sur uz,

— elle est redoublée pour les mémes vers 1 et 3,

— elle est citée enfin a la cadence sur la.

Les deux lecons présentent de fortes ressemblances mélodiques
tout particulierement au vers 5. Leur divergence s’explique pour I’es-
sentiel par la fagon dont les deux lecons citent la formule initiale avec
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ses différentes transpositions.

Hendrik van der Werf a la suite d’Ursula Aarburg rétablit a la
méme hauteur les deux legons mélodiques et écrit en apparat critique:
«les clés de fa sur les premier et deuxieéme systemes ont ici été lues
comme des clés d’ut, si bien que 1’Aufgesang de T et celui de M sont
proches. La premiére et seule note de la seconde strophe est sirement
un fa.» La lecture proposée ici par Hendrik van der Werf fait interve-
nir un présupposé formel (la stricte répétition mélodique des pedes)
que rien ne confirme dans le manuscrit T. Cette transposition a la
quinte inférieure par rapport a3 M des trois premiers vers du
Chansonnier T est probablement due a un artifice de composition de
jongleur ou de copiste, rétablir ces trois vers sur la lecon de M comme
le propose le musicologue revient a effacer le phénomene de construc-
tion musical médiéval.
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9.Lp IX

EN TOUS TENS QUE VENTE BISE

RS 1618 L 24-10
Mus.: M 140; T 89.

Blondiaus — M
Blondeaus — T

Mus.: Aarburg 251; Werf mél. I 106.

Texte: Tarbé Blon 31; Brakelmann I 159; Wiese 153; Lepage 169.

7 aa b a b/abab MW 689,42

TM - A B A B /C DC D pedescum versibus

Les deux lecons sont identiques mélodiquement (sur sol) — les
variantes ornementales des vers 1, 2 et 8 sont peu significatives.
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10. Lp II

A L’ENTREE DE LA SAISON

RS 1897 L 24-3
Mus.: M 142; T 91.

Blondiaus — M
Blondeaus — T.

Mus.: Aarburg 222; Werf mél I 108.

Texte: Tarbé Blon 7; Brakelmann I 143; Wiese 119; Lepage 83.

8 abab/a ab MW 626,21

TM - AB A B'/A”C D pedes cum cauda

L’écart entre le cadre métrique octosyllabique du vers 7 et la fagon
dont la musique est disposée (sur neuf positions) dans les deux legons
est remarquable. Dans M, le copiste du texte marque par un tiret la
coupure du mot aimme-et qui d’un point de vue prosodique demande
une liaison.

Les mélodies de T et de M (sur sol) sont quasiment analogues;
les vers 3, 5 et 6 étant strictement identiques dans les deux cas.
Les variantes ornementales des vers 1 et 7, trés localisées, sont
peu significatives.
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I1. Lp VIII

DE LA PLUS DOUCE AMOUR

RS 1953 L 24-9
Mus. M 142; T 91.
Blondiaus - M
Blondeaus — T

Mus. Emmanuel I 206; Aarburg 259; Werf mél 112.

Texte Tarbé Blon 27; Brakelmann I 157; Wiese 164; Lepage 157.

6 ababl/acc(b)ab ¢ MW 842,1
T- ABAB/CDE()FGH pedes cum cauda
M - ABCD/E FG()HIJ oda continua

La strophe est de 11 vers de 6 syllabes. Il manque dans les deux
manuscrits le vers 8.

Les deux lecons divergent totalement a la fois au plan mélodique et
rythmique, puisque la version de M est mesurée en premier ou en
second mode selon qu’on exprime 1’anacrouse (1°f mode) ou non.
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12. Lp 4

REMEMBRANCE D’AMOUR ME FAIT CHANTER

RS 814 L 102-22
Mus. Z 32; a 32.
Texte C 210;1 1,26; U 142; Lepage 459.

Blondel - C
Maistre Will. — a

Texte Tarbé Blon. 55.
84
10 ababl/aa MW 852,26

ABAB/CDE pedes cum cauda

Les deux lecons, dans I’échelle de ¢, sont trés proches sur tous les
plans. Dans les pedes, les identités mélodiques sont parfaites. Dans la
cauda, les variantes aux vers 6 et 7 sont mineures.
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13. Lp XXIV

BIEN S’EST AMOURS HONIE

RS 1163 L 231-2

Mus. K 188; N 89; P 71; X 133.
Texte C 30; U 33.

Blondez - C.

La Chievre de Rains — K

Robert de Rains — N, P, X.

Texte Tarbé Champ 101; Tarbé Blon 15; Lepage 363.

6 a’bab/aab MW 860,124

ABCDEFGD oda continua

Signalons la répétition remarquable de I’élément D (vers 4, 8) mar-
quant la diesis a mi-strophe et la cadence strophique sur ré, ainsi que
les similitudes des formules initiales, des conduites mélodiques et des
cadences sur fa des vers 1/6 et 2/7.

Les lecons mélodiques (échelle de ré prépondérante) de K N P X
sont analogues.
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14. Lp VII

CUERS DESIROUS APAIE

RS 110 L 24-8

Mus. M 138; T 88; Z 10a; a 88.

Texte C 46; U 134 et 171.

Blondiaus — M

Blondiaus de Neele — a

Blondeaus — T

Mus. Aarburg 242; Werf mél 1 6; Rosenberg/Tischler 88.

Texte Tarbé Blon 23; Brakelmann I 152; Wiese 150; Lepage 137.

056288606

aabab/kcca MW 1185,2
TM- ABAB/CDEF pedes cum cauda
Z - ABA B/CDEF oo
a — ABA B'/CDEF 2 7 2

Le premier vers dans le manuscrit a et le 3¢me vers dans M, T et a
sont faux.

Dans T la mélodie des trois premiers vers de la seconde strophe est
notée la formule initiale aux vers 1 et 3 diverge notablement de celle
de la premiére strophe mais se rapproche de la lecon de Z. Expliquer
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ces différences, comme le fait Hendrik van der Werf, par une faute de
copiste — la clé de fa aurait du étre notée a la 2¢me ligne au début de
la seconde strophe — et rétablir par transposition les mélodies des
quatre premiers vers, ne nous semble pas possible compte tenu de la
lecon de Z. Alléguer une idée compositionnelle est peut-étre exagéré
aussi. Dans le bénéfice du doute, nous nous abstenons de toute inter-
vention.

Les mélodies de T, M et Z sont relativement proches. Celle de a,
moins ornée, conserve une conduite mélodique comparable a celle des
autres lecons. La modalité des différentes lecons est plutdt composite.
La cadence prépondérante est 7¢ (vers 2, 4 et §8).
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